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Nouvelles de notre école ...

- Le vendredi 23 décembre, tous les enfants fréquentaht
1'lcole Communale de Musique sont invitéds a une petite
féte.

Au programme : * "Les voyages de Gulliver", par les
éleves de J-M WEBER (Art de la parole)

¥ de la musique par et pour les plus
jeunes

¥ des animations, de la vidéo et ...

un invité surprise, & l'iniative de 1'ASBL.

Rendez-vous & 18h ! (durée + 1h15)

* * * * * *

- La représentation thédtrale produite par 1'ASBL 1l'an
dernier ("L'Assemblée des Femmes" d'Aristophane) avait
récolté un beau succés. L'expérience sera donc
renouvelée cette année avec "ARLEQUIN", une piece
drdle et satirique de de lLisle de la brevetieére (1721).
La date est d'ores et déja fixde : le samedi 11 février,
3% 20h au Lycée d'Etat d'llghezée.

* * * ¥* * *

coNVOCATITION

L' ASSEMBLEE GENERALE DE L'ASBL " LES AMIS DB
L'ECOLE COMMUNALL DE MUSIT QU]C D'EGHIEZEE" SE TIENDRA
LE VENDREDI 23 DIECEMBRE 1988 A 20h, dans les locaux

de l'école.

ORDRE DU JOUR : Bilan de la saison ASBL
1987-1988

- Rentrdée scolaire 1988

- Projets pour la saison

ASBL 1988-1989

- Divers
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l.Le dimanche matin,

quand on se 1l&ve un peu tard pour entreprendre

une quelconque activité,

3 . \
guand le temps est morose et n'invite pas a

la promenade,

. ;
ou simplement, quand on a fait son marche et

qu'il est un peu t6t pour rentrer ..

Fourquoi ne pas s'offxir un bon spectacle,

sortant

. 2 L
un peu de 1'ordinaire et ... qui met en appétit 7

Les concerts—apéritif de 1'ASBL. sont une initiative

nouvelle. Aprés un premier concert en
septembre, consacré a Georges Gerschwin
et & la comédie musicale américaine,
c'est une heure de Chanson Frangaise
qui vous est proposée. le la bonne
chanson, devrions-nous dire :

les textes mélant humour et mdlancolie
n'ont rien & envier a la musique,

Bénéddicte DAVIN, une chanteuse a
découvrir absolument (voir encadré),
sera accompagnée lors de son spectacle
A lghewde par hany AUCQUIER a la
guiﬁare, et pour une partie de son
récital, par Marc MARECHAL aux claviers.

l.aissez-vous tenter !
Vous vous offrew l'apéritif, et nous

vous offrons le spectacle :
l'entrée est gratuite !

* K * * Cx *
DIMANCHT 11 DECTMBRE 1088 zéz ////@0 .
A L'ECOLLE HPF MUSIQUR
1, rue de la Gare, 5050 lghezée

(Fmtrée cdté marché)

Bénédicte Davin

—

EEREY

Beénédicte Davin. Une dréle de petite
bonne femme, bien plantée sur ses pieds
avec la chanson bien plantée sur sa téte.
Reconnaissons-le, le métier d’interpréte est
plein d’embiches. Tout est dans le choix
qui, en l'occurrence est une forme de talent.
Ce talent-la, Bénédicte le posséde sans
aucun doute. Elle sait cueillir avec intelli-
gence et lucidité, avec une certaine dose
d’acharnement aussi, les chansons quine.
courrent pas les grand-routes, qui font
I"école buissonniére. Elle s’est taillé ainsi un ‘
répertoire a sa mesure, d’une variété etl
d'une originalité exemplaires, qu’elle
détaille avec une assurance et une désin-
volture qui disent déja le métier tot acquis.
Elle a la fougue de sa jeunesse. Surtout,
qu’elle ne la perde pas. Lereste viendra de
surcroft.

Angeéle GULLER

extrait e "iI'me autre

chanson'
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) uel est le musicien

caricaturé ci-contre

en 1876 2

=

RN
I\

:.’,) Dans quel pays d'Europe
danse~-t-0on au son du
BOUZOUKI 2

3) Qui est ce jawzman amdricain,

saxophoniste, cqui, avec le

trompettiste lizzy Gillespie,

fut
a l'origine du

mouvement

Be-Bop * 55 )

(1920 - 1¢

Question subsidiaire (pour départager les sJarments) ¢ Combien de 1
grammes peése le violon préféré de Cécile DELVINGT, professeur a
1'ECchE (lagquelle est tenue au secret le plus absolu |

N

.



A la recherche des musiques vivantes ... LIE JAZZ (III)
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Perspectives pédagogiques

Quelles sont les raisons qui nous aménent & penser que
le jazz a sa place dans l'enseignement musical traditionnel ?
En fait, elles sont de deux ordres : 1'édtude du jazz est
recommandable pour elle-méme et pour les ﬂvantages
pédagogiques qu'elle offre pour 1l!'édtude de la musique
classique.

1) Le jazz pour le jazz ...

Nos deux prdécéddents articles ont longuement présentd
les qualités propres a la musique de jazz, qualités
d'ailleurs propres a toutes les musiques qui ont marqué
lthistoire des langages musicaux

- histoire riche de styles variés (New-Orleans,
classique, be-bop, cool, free, etc...)

- grande diversité des éléments mélodiques et
surtout rythmigues

~ possibilités d'instrumentation infinies (du solo
au grand orchestre)

- musique de l'imagination (voir les différentes
versions d'un méme "standard")

Alors méme que les recherches d'un langage musical
nouveau s'essouflflent a force d'intellectualisme,
le jazz apparait comme une musique qui évolue
naturellement, Mfme s'il connait peut-&tre a l'heure
actuelle un probléme d'identité (nombreuses orientations:
salsa, Jjazz-rock, funk, etc.,.), il demeure un domaine
sonore ou chaque Jjazzmen se retrouve grice a
la permanence de deux principes fondamentaux :
~ l'attachement a 1la tonalité (ou & la modalité)
~ la forme quasi permanente engendrée par le theéeme

et les improvisations

Par sa fagon d'exister,
Ila musique de Jjawz renoue avec
une tradition européenne jadis
trés vivante et avec laquelle
il est urgent de renouer ¢
1'1mprov1sat10n.

Dans toutes les civilisations,
a toutes les époques, les musiciens
ont été des improvisateurs.
La précision grandissante de 1la
notation musicale en Occident
a vu diminuer l'importance de
In tradition orale et, se faisant,
de l'improvisation, Le Jjazz
Tenouve ainsi avec une tradi
perdue, Par ses principes 3
hnse simples mais efficaces,
il est aujourd'hui devenu
EFrrol GARNER Ilangage quasi universel,




2) lLe jazz au secours des musiques dcrites ...

On imagine difficilement & quel point notre
conception de l'enseignement musical issue de
la mentalitéd du XTXé siécle a contribud et
contribue encore a former des musiciens savants
(dans le meilleur des cas) mais incapables de
stextraire méme dix secondes d'un texte musical
édcrit, Clest le propre de la musinne
savante, dira-t—-on ? Nous ne
connaissons quant a nous aucun
exemple identique dans aucune
civilisation ...

F8me les joueurs de "raga'" indiens,

(musique complexe et snavante s'il en

crst 1) tablent sur 1'improvisation

pour donner corps a leur musique.

.a musique savante (= dcrite)

occidentale a pourtant, avant nous,
~souvent “té mélée de pres a 1l'improvi-
sation partielle ou totale (trouveéres

cdu Moven Age, basse continue du baroque,
cadences de concerti a 1'dpoque classique,
paraphrases des virtuoses romantiques,
etc...). Puis, peu a peu, avec la fin de
1'exploration du monde tonal, la part
d'improvisation, ou tout simplement

A . . . ; A . N
d'nmmﬁlﬂnt}on }ﬂl?ﬂ?@ a l'interprete, Billie HOLLTDAY
s'est réduite A rien (avec comme sommet

Te doddcaphonisme super ¢laboré et

ineroyable de précisions notdes).,

hu musicien de 1'an mille, chanteur, instrumentiste, conteur,
inventenr et interpriote, on est arrivéd au musicien savant,
capable de tout REPRODIINE mais incapable d'INVENTER

n atome. de musique. (f'uel pianiste improvise encore

des cadences de concerto ?). La cassure entre créateur et
reproducteur est devenue totale. (Des musiciens contemporains
ont bien tenté d'introduire des plages improvisdes dans
leurs oeuvres, mais dans le cadre d'un langage pour

le moins complexe).

lLe Jjazz apnrarait donc comme une boude de
sauvetage., Outre sa valeur intrinscéque, il offre 1-
possibilité d'expériences pédagogiques a ne pas ndolicger 1

- assimilation d'un schéma hsarmonique (celui du
. Théme ) idispensable a4 1'improvisation

- ddétermination du mnonbre de chorus (oxnﬁrimnce
stricturante !)

- recherche de variantes rythmiques dans 1la
rrésentation du théme ou de son accompagnement

— conscience active de tous les éléments (e
1a picce cr'de

3

- dcoute attenlive des autres musiciens de
1'ensemble pour assurer une cohdésion a
1lt'improvisation.

Soyons-~en ceortain, *tous ces avantages de 1a
pratique du jarsz ne peuvent qu'apporter intellifence musicale,
vivacité de l'attention et déblocages A tous les niveaux
Aux musiciens dont J'activitd premiére est de restituer
des oeuvres enticremont Jcorites.



Le jazz a sa place dans l'enseignement musical

. officiel : les quelaues expdériences en cours montwrent

I 1encouement du pubiic pour cette Torme dl'art contemporain,
Sait-on qulen URSS, depuis 1973,
32 Conservatoires régionaux et
2 Conservatoires nationaux dispensent
des cours de jazz a plus de 5000
dtudiants ? (1),

Concluons avec Panlo Radoni, un de
nos meilleurs jawmzmen 1 "A une époque
o-on parle heaucoup de 1'Furope,

Te jamw apparait de plus en plus
comme un art de synthese et de
communion, Son enseignement est

S onc nécessaire et ne peut qutétre
nrofitable Aau renouveau et Aau
Jiveloppement de la vie musicale
cnropdenne ., (12)

Mare MARRCIHATL,

(!) Revue italienne MISTCAN OGGXE
(novembre 107 )

{?) i, itadoni, "Orphde Apprenti"
n“6 (octobre 1088)

Miles DAVIS




INSTLUNENT INSOLITE ¢ LA POCHETTE.

Connaissez=vous la pochette?
Ce violon minuscule apparu a la fin

du XVIe siécle fut treés en vogue

jusqu'au début du XIXe siecle. Les
Allemands l'appelait "Tanzmester-
geige'" c'est-a-dire "violon du maf-
tre de danse''., C'est en effet sur-

tout & eux que s'adressait l'instru=-

ment. De longueur réduite (20 a 30 : .

_ZJOCAC'! aL Y[IZ(I'(%"HU .

cm.) et trés peu large, la pochette
pouvait facilement trouver place

dans la poche de leurs basquesl. Les

" .
professeurs de danse s'en servaient e
pour rythmer les pas de leurs éléves. _padisan Suprdhic®
Jean Benjamin de Laborde,
Malgré le faible volume de son Pissait sur la Musique ancicnne et moderne,

Paris 1780
corps, la pochette était assez sonore

et son timbre, un peu nasal, faisait quelque peu penser a celui de}

la vielle & roue. C'était surtout cette particularité qui incita |
Claudio MONTEVERDI & l'employer

dans l'orchestre nécessaire a l'exé-
cution de son ORFEO (1607).
MONTEVERDI 1'appelait "piccolo vio=

lino alla francese'.

Nos musées instrumentaux pré-

o o sentent souvent des pochettes d'aspect
GRANDE POCHETTE {
(1717) différent : tant8t un véritable vio~

H
lon en miniature, tant8t un peti

instrument plus semblable au rebeéc du

moyen-&ge. Quoigu'il en soit cet -

instrument était suffisamment appré-

— — cié pour que les luthiers l'ornent
souvent d'incrustations de nacre ou

d'ivoire.
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CIIANSON
FRANCAISTE avec

LI

PBrrmepieTs

DAVIN

accompagnée par Dany AUQUIER (guitare)
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