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Dés septembre ...

LA REFORME DE L'ENSEIGNEMENT MUSICAL

Si beaucoup d'arbres de nos foréts ont perdu leur cime dans la
tempéte des premiers mois de 1'année, notre petit monde musical a, lui
aussi, bien failli perdre la téte avec le vent de panique suscité par
les projets de réforme de 1'Enseignement Artistique.

Pétitions, cris de révolte dans la pressc, scénes d'hystérie collective
lors de réunions de directeurs d'école ... parce qu'un ministre prend

< 5 1 q 2 , .o
la salutaire initiative d'un leger depoussicrage.

Aujourd'hui, le texte des réformes est la. En toute démocratic,
son application est proposte a4 ceux qu'elle inspire.
Et, pendant que les protestataires les plus bruyants terminent de soigner
leurs cordes vocales épuisées par de longues vociférations, il n'est

peut-&tre pas inutile de faire le point ...

LA REFORME ... POURQUOIL ?

Depuis qu'ils existent (150 ans pour celui de¢ Bruxelles), les Conserva-
toires Royaux de Musique ont pris soin de préciscer dans des programmes
les exigences minimales nécessaires a 1'obtention du diplome de musicien
professionnel.

Depuis qu'elles existent, les Académies ont orienté lcur enseignement
vers la préparation de 1'examen d'entrée a ces Conservatoires Royaux.
Les programmes d'étude de nos écoles sont en effet des répliques
miniatures des programmes de nos "grands freres" royaux. Le probléme
est donc simple : la démarche pédagogique appliquée a toute notre popula-
tion scolaire a ¢été calquée sur celle qu'il fallait appliquer a 1'infime
minorit¢ préprofessionnelle (£ 1 pour 1000 éléves inscrits).

Cette simple constatation suffit a justifier une réflexion fondamentale.

Mais a cette confusion des orientations s'ajoutent ...

1. la confusion des ages (motivations communes a 8 et
a 60 ans ?);
2. la diversité croissante des golts musicaux;

3. la varicété des milicux géo et socio-culturels.



Démarches et programmes doivent donc s'adapter plus efficacement que

par le passé aux besoins spécifiques des individus et des collectivités.

LA REFORME ... COMMENT ?

Dans les nouvelles structures, trois grandes sections permettront d'ac-

cueillir 1'éléve de maniére appropriée a son attente.

A. Section pour enfants ("Section a finalité")

* Principe général : on travaille la Formation Musicale en groupe
réduit, jusqu'a 1'dge de 16 ans au moins et avec des ¢léves
de son age, unc fois par semaine.

* Pour 1'instrument, on commencera 1'étude dés 8 ans, a raison
d'une heure par semaine, avec un professeur et un autre éleve.

* Tout, dans cette section pour enfants, a été pensé en terme
de finalité : 1'éléve qui quittera 1'école en fin d'études
devra avoir acquis non seulement les éléments techniques indis-
pensables a la poursuite de son développement artistique mais
également, pour garantir la qualité de celui-ci, une bonne
méthode de travail, une capacité analytique et un sens critique

aiguisés.

B. Section pour adultes

* La Formation Musicale s'attachera a répondre a 1'urgence et
a s'adapter aux motivations des groupes constitués en début
d'année.

Elle s'étendra sur 3 degrés (4 ans max.). Un cycle de formation
complémentaire (type conférences) sera offert ensuite (initia-

tive E.C.M.E.),
* Les cours d'instrument s'étendront sur 4 degrés ( 8 ans max.)
~ ¢ 1 . . o
avec le méme souci d'ouverture et sans obligation de donner

un caractere public aux évaluations de fin d'année.

C. Section de type préprofessionnel ("Section de transition")

* Cette section permettra d'accueillir tout éléve demandeur
(12 ans min.) dont les capacités musicales, les motivations
et la volonté d'investir un temps important a ses études artis-—

tiques seront jugées suffisantes (avis collégial).



* Les cours seront donnés a raison de 4h30' par semaine.

CONCLUSION

L'Ecole de Musique d'Eghezée est heureuse d'avoir été proposée avec six
autres établissements pour appliquer dés la rentrée cette fagon quelque
peu nouvelle de percevoir 1'Enseignement Musical. La réforme, il faut
bien le dire, rend officielle une démarche qui lentait notre école depuis
sa création en 1985 : la rencontre des aspirations de chacun, escortée
d'un souci d'élargissement des horizons artistiques (voir a ce propos
le texte officiel publié ci-dessous).
Plus encore que par le passé, ce programme ambitieux, mais essentiel,
nécessitera :

- une ouverture trés large a tous les genres et a toutes les

techniques de la musique (jazz, guitare d'accompagnement, etc ...

- une attitude du corps enseignant et de la direction soulignant
1'importance de la régularité et de 1'investissement de temps

minimum qu'exige toute activité artistique digne de ce nom.

- 1'encouragement des expériences pluridisciplinaires.

Enfin, il est clair que la réforme aura une incidence sur la durée du
cycle d'études de Formation Musicale pour les enfants (1 h ou 1h30' par
semaine jusqu'a 1'dge de 16 ans au moins, au lieu de 2 et 3 h par semaine
pendant cinq ans).

Concreétement, les ¢éléves inscrits en 1989-1990 en le, 2e ou 3e annce
seront intégrés dans les nouvelles structures. Ceux de 4e¢ ou 5e pourront
y adhérer également ou terminer leur cycle traditionnel, s'ils le souhai-

tent (mesure transitoire).

D'autre part, un document ministériel clair et attrayant a 1'usage
des éleves est sous presse et sera bientdt distribué. Des séances d'infor-
mation seront également organisées a la demande des éléves et/ou de leurs

parents.

D'ores et déja, nous vous remercions pour votre confiance et vous
souhaitons une excellente rentrée musicale.

Pour 1'E.C.M.E.,

Marc MARECHAL,

Directeur.



EXTRAIT DU TEXTE OFFICIEL ...

Le cadre de notre revue ne permet malheureusement pas de reproduire
le texte des réformes in extenso. Voici donc les extraits qui concernent

le programme de la majorité de nos éléves : ceux de la section a finalité

(éléves de 8 a 18 ans).
Le lecteur attentif remarquera que bon nombre de recommandations étaient

déja exploilées en notre école.

I1 va de soi que toute information complémentaire concernant les

n

sections "adultes" ou "préprofessionnelle" sera communiquée dés le début

des inscriptions (présence de professeurs).

A) FORMATION ARTISTIQUE (recomnversion des cours de solfége)

1) Objectifs

D'une maniére active et non magistrale, les cours d'éducation
artistique poursuivent trois objectifs :

a) sensibilisation a4 l'art musical
b) développement des aptitudes de chacun

c¢) acquisition de connaissances

2) Moyens mis en oeuvre

* Audition musicale active.

* Chant, y compris des éléments de formation vocale et
la lecture textuelle.

* Quverture systématique aux références vivantes (réper-
toire et créations).

* Développement de l'oreille musicale (oreille harmo-
nique et mélodique, perception des formes, audition
interne, reconnaissance des timbres, etc...).

* Exploration du domaine temporel et rythmique,

* Sollicitation de la curiosité A toutes les formes
du langage musical (modalité, musiques du monde, jazz,
musique concréte, etcC...).

* Travail de la créativité (celle-ci n'étant pas forcé-
ment associée 3 l'aléatoire mais plutdt au processus
suivant @

1) permettre aux éleéves de formuler des pro-
positions personnelles.

2) accepter qu'elles soient provisoires et
que les éléves en assument la responsabi-
licé.

3) conduire expérimentalement ces solutions
provisoires vers des formes correctes).
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3) Remarques

a. La section préparatoire (6-7 ans) consiste en une introduction
au monde sonore. D'autres activités artistiques peuvent méme Yy
étre intégreées (arts parlés, arts plastiques, expression corpo-
relle).

Cette section, lieu de découvertes et d'émerveillement, laisse
de co6té les tentations techniciennes (voir chapitre IV).

b. Idéalement, le travail d'éducation artistique décrit en 1) et 2)
ne peut se concevoir valablement que dans des groupes restreints.

c. De plus, ce travail ne prend son sens véritable qu'avec une
collaboration constante et efficace entre le professeur d'éduca-
tion artistique et le professeur d'instrument (décloisonnement
des matiéres, attitudes communes des professeurs face a des objec-
tifs communs).

4) Programmes.

* Section préparatoire : voir point 3 a) supra et Chapitre IV ;

* Autres années d'études : se référer au point 2) supra relatif aux
"moyens mis en oeuvre" de fagon & ce que 1'éléve arrivant au terme
de ses études atteigne un niveau lui permettant de poursuivre son
cheminement artistique (compréhension et lecture musicale d'un
niveau technique égal a celui atteint par 1'éléve terminant actuel-
lement son degré supérieur).

5) Evaluation.

Le professeur établit une fiche individuelle et organise un contrdle
trimestriel.

Au terme de chaque année d'études, un Conseil de Classe composé du
chef d'établissement, des professeurs de formation artistique et
instrumentale ou vocale décide du passage de 1'éléeve dans la classe
supérieure ou d'une éventuelle réorientation de celui-ci.

B) FORMATION INSTRUMENTALE ET/0U VOCALE

1) Objectifs

L'initiation 4 la pratique du chant ou d'un instrument, congue sur
d?s bases saines et assimilées sans précjipitation, doit conduire
1'éléve A un certain degré d'autonomie dans 1'exploration du réper-
toire.

Pour ce faire, l'accent est mis sur le respect de 1'évolution

paralléle des trois facteurs qui caractérisent une bonne exécution
musicale :

1. sensibilité

2. compréhension du texte

3. technique adaptée




2) Remarques

* La formation instrumentale ou vocale n'est pas obligatoire.

* En début d'année, le professeur propose un projet de classe. Le
caractére semi-collectif de son enseignement tiendra compte

- du type d'instrument

- du nombre d'éléves et de leur niveau

- de leur age

- de leur disponibilité et de leursmotivations.

Exemples d'organisation possible

Soit les éléves A - B - C - D - E - F -

Nbre Nbre Répertoire, Ensemble Répertoire,
d'heures d'éléves technique de technique de
la lecture. la lecture.
1 2 A A B B
2 4 A B ABCD CD
3 6 A B C BCDF DETF

* Les cours d'instruments éventuels destinés aux enfants de
huit ans ne seront abordés qu'avec énormément de prudence (choix
approprié) et tiendront compte des éléments présentés au Chapitre
1.

3) PROGRAMME.

* Les trois types d'activités abordées au cours d'instrument (réper-
toire, technique de la lecture, musique d'ensemble) ne sont pas
forcément pratiqués & tous les cours (horaire modulable).

* Le contenu du programme (oeuvres) doit étre réellement adapté A
1'éleve.

* L'accent sera mis davantage que par le passé sur l'extension du
répertoire et sur sa bonne assimilation & chaque étape du progreés
de 1'éléve (Exemple : pour les pianistes, n'aborder les inventions
4 3 voix de Bach qu'aprés le travail de nombreuses inventions a
2 voix). Il en résulte que le niveau technique du répertoire atteint
en fin d'études sera fonction des possibilités réelles de chacun
et que l'objectif final proposé (ex. Prélude et Fugue, pour les
planistes)ne sera pas forcément atteint par tous.



La progression technique et musicale de chaque niveau est déterminée
en fonction du contenu des programmes repris par l'arrété ministériel
du 30 juin 1972.

En outre

* un esprit d'ouverture et de découverte préside au choix du réper-
toire.Chaque période stylistique est abordée dans le respect de son
caractére spécifique (ex. exactitude de l'ornementation dans la
musique du l18éme siécle) 3

* la littérature du 20éme siécle, et plus particuliérement de
nos contemporains, doit occuper une part appréciable du travail
de 1'année (et donc, de l'évaluation de fin d'année) ;

* le travail de piéces non répertoriées dans le domaine classique
(jazz écrit, musique du monde...) ou faisant appel & des prati-
ques inhabituelles au cours traditionnel d'instrument (4 mains,
ensembles, techniques d'accompagnement, créations personnelles,
piéces avec récitant...) est non seulement admis mais, si
possible, encouragé ;

* en fonction de ce qui précéde, le professeur est invité & pro-
poser en début d'année scolaire un programme d'études pour sa
classe qui devra étre approuvé par le chef d'établissement.

4) Evaluation.

* Un Conseil de classe composé du chef d'établissement et du pro-
fesseur titulaire organise un contrdle sous forme d'audition(s)
au terme des ler, 2éme, 3éme, Séme, 7éme et 9éme années
d'études.

* Un Jury composé du chef d'établissement, du professeur titulaire
et d'un professeur pechnicien du cours,étranger a 1'école,audi-
tionne les éléves au terme des 4éme, 6éme, 8éme et l0éme années
d'études.

* 11 est souhaitable que toutes les épreuves précitées se dérou-
lent en public ou soient organisées dans le cadre d'un specta-
cle.

* La connaissance des matiéres visées par l'épreuve technique

prévue par 1'A.M. du 30.6.1972 peut étre contrdlée par le Chef

d'établissement lors des visites des classes.



IMPORTANCE DE L'APPLICATION DES RECHERCHES PEDAGOGIQUES

RECENTES DANS L'ENSEIGNEMENT MUSICAL

A. RECOMMANDATIONS GENERALES :

Deux principes fondamentaux sous-tendent 1l'esprit de nos proposi-
tions.

1° pour les enfants de 6 a8 12 ans, période ou la logique adulte
n'est pas atteinte, les stratégies pédagogiques a mettre en
oeuvre doivent €tre soucieuses des données de la psychologie
développementale.

2° A tous les niveaux d'dges et quel que soit le cycle, les appren-
tissages musicaux doivent tenir compte de la bilatéralisation
cérébrale. Si 1'hémisphére gauche régit tout ce qui est relatif
aux acquisitionsde rythme, de la théorie et de la précision
motrice, 1'hémisphére droit contrdle la compréhension mélodi-
que, 1l'expressivité et, d'une maniére générale, le sens musi-
cal.
Une assimilation compléte des données musicales ne peut résul-
ter que de la collaboration des deux hémisphéres. Il y a danger
a ne pratiquer que des stratégies pédagogiques qui ne
solliciteraient que l'un d'entre eux. (voir a ce propos le livre
de J. DESPINS : "Le cerveau et la musique", éditions Christian
Bourgois, Mayenne, 1986).

*
B. RECOMMANDATIONS POUR LE NIVEAU PREPARATOIRE :

A ce niveau, les principes évoqués plus haut acquiérent une impor-
tance toute particuliére. L'enseignement doit é€tre basé, non sur
des données musicales conventionnelles, mais bien sur 1'éducation
au monde sonore en général et a4 l'affinement sensoriel et moteur.
I1 s'agit de préparer l'accession future aux paramétres musicaux
conventionnels en acceptant d'utiliser des paramétres provisoires
liés, de fagon imagée a4 1'expression corporelle.

Proscrire toute hdte, toute précipitation.

ARENEL

¥ Poi L abdies ¢6-7 ams, r.m’waf bitw &4 ofdmmv',



Dés la rentrée 1990-1991 ...

COURS DE JAZZ

1'Ecole Communale de Musique d'Eghezée.

* Harmonie * Rythme

* Cours d'instrument * Ensembles

et un

CYCLE DE CONFERENCES/CONCERTS

sur 1'histoire du jazz.

* Professcurs :

Nathalie LORTIERS (piano, harmonie, rythme, ...) PRTIEY
Cette jeune pianiste est le premier éléve dipldmél par
un Conservatoire Royal de Musique. Eléve de Charles LOOS,
Arnould MASSART et Steve HOUBEN, elle enregistre actuel-

lement son premier CD pour la firme IGLOO.

Jean-Pol SCHROEDER (histoire du jazz)

Romaniste, ce pédagogue est également 1'auteur d'ouvrages
remarquables sur 1'histoire du jazz belge et est rédacteur

en chef de la revue "Jazz in Time".

* D'autres professeurs pourraient encore étre sollicités, en fonction

des demandes (instruments ...).

FAITES-NOUS CONNAITRE VOS ATTENTES.
PARLEZ-EN A VOS AMIS !

P.S. : En projet également : un club de jazz a Eghezée ...

Nous reproduisons ci-contre une interview de Nathalie LORIERS réalisée dans

les premiers mois de 1989 et publiée a 1'époque par la revue discogranhique

"PRIVILEGE".
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INTERVIEW JAZ22
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i et cpt

ceplion paret Cotnment Gles vedis aoctn ¢

«Cela ne me pose aucun probleme fe sus tres ben
acceptee etde la part du pubhic cela appelle gencrale-
ment de la cunosite et de Fetonnement Apres tout, e
me suis simplement musiaennes

Noest e e

i tra i tre tr o accompln

«Non e ne e pense pas et enoutie parde tres bons
contacts aved les musiaens qui lont ceometier Cest
ausst une gquestion de caractere et dhabitude profes-
sionnelle Bien des lemmes ont dans Fexeraace dautres
domaines professionnels, un horaire chargé ¢t contrai-
gnant, une existence ardue La vie nocturne mence
donne ncanmoins des soucts a mes parents Avant,
taisals enormément de sport et j'ai da y metire des hi-
mites, notamment pour eviter el exclure des risques
‘acadentsy

Durant combien dannees ces noaveaus covirsde ja sz
an Conservatonre de Bruxelles pourraieni-iis setendre
afim de tormer Fetadiant!

Probablement pendant un cycle de deus ou trois ans
pensons-nous. Nous avons des examens a la fin de
cetle premiere annee, mais les résultats ne scraient
pas encore assortis de mention de prix. Une annde n'y
sutfit pas»

Ourr, l faut ausst que cela vienne Sistaurer dans les

structires existantes Awiogour le jour de cet

coseigne
ment, penses vous vots prodiare de plus en plus 1
queniment!

«Ah ou! Bien sur! Joucer en public est la raison de vi-
vre du jazz mais j¢ me vois encore mener une existence
détudiante au sens propre du mot. durant deux ou
trais ans Cedi, lout en menant encore un travail d'auto-
chidacte, jouant ¢n solo, en duo, ou ¢n groupe de jazz
Cela, d'est aussi la grande école qui n'exclut point la
pratique pour soi-méme de la musique classiques

Cecr toat e resdant vous exprmer dans e sillon du
e escliavement

«Oun pespere’ Car b tage de vivie cest Lespon® »



(#)INSCRIPTIONS POUR
1990-1991 :

e Du mardi 28 au vendredi 31 aolt
L/ de 16 h 30 a 20 h 30

e Le samedi 1¢7 septembre
de 9halldh

-
-
-
-
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POUR TOUS RENSEIGNEMENTS :

ECOLE COMMUNALE DE MUSIQUE
D’EGHEZEE

RUE DE LA GARE, 1
5050 EGHEZEE

= (081) 81.16.49

Le prochain numéro de "MUSIQUES" paraitra peu aprés la rentrée scolaire.
Outre ses articles habituels, ilproposera le programme complet des

manifestations organisées en 1990-1991 par 1'école et son ASBL.
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