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CALENDRIER DES PROCHAINES MANIFESTATIONS

Lycée d'Eghezée Sa 09-05-92 (20h30) : INAUGURATION DU PIANO A QUEUE DE
L'ACADEMIE - Récital ("L'Art de I'Etude")
par Tatiana EVDOKIMOVA

Académie d'Eghezée Ma 12-05-92 (14-21h) : "Musique et Pédagogie" (exposition et vente
d'ouvrages de pédagogic musicale)

Lycée d'Eghezée Ve 15-05-92 (20h30) : Steve HOUBEN - Dicderik WISSELS (concert
Jazz)

Eglise Orp-le-Grand Sa 16-05-92 (20h) : Concert Mendelsohn (Lauda Sion et autres

ocuvres vocales)

Ensembles vocaux des Académies d'Eghezée,
Hannut ct Jodoigne. Orchestre "A Piacere".
Direction: Benoft GILOT

Académie d'Eghezée Ve 05-06-92 (20h30) : Spectacle musical donné par les éléves de
la section de Transition (Sophie BOUDAILLEZ,
Dimitri DELVAUX, Anne-Sophie MEURICE,
Francois THIRAN)

Lycée d'Eghezée Ve 12-06-92 (20h30) :"L'Ancien et le Nouvecau" donné par l'Ensemble
ZODIAQUE (professcurs de 1'Académie)
(Mozart - Schnittke - Stockhausen ...)

Eglise d'Eghezée Sa 23-05-92 (20h)

Eglise d'Harlue Sa 20-06-92  (20h) :Concert de Musique Ancienne par
Joelle LANSCOTTE ¢t Marie NYS (clavecin)
et les éléves des classes de flate & bec et
de chant

Académiec d'Eghezée We 27.et 28-06-92 :Week-End "Portes Ouvertes"

. Sans oublier les nombreuses auditions et les concours publics !

(calendrier disponible au sccrétariat).

NUMERO SPECIAL PIANO



Dés I'age de six ans, I'entant
peut aller bien au-dela du gen-
til gribouillage qui séduit tant
ses parents. L'école est le lieu
privilégié pour développer son
sens artistique :, a condition
bien sdr qu'une authentique
initiation entreprise en primaire
se poursuive en profondeur
tout au long du secondaire.

C'est le cas au college Cardi-
nal Mercier a Braine-I'Alleud,
ol une expérience orininale

L’art commence a I’école

cents se voient proposer une
option art qui ne flatte pas par-
ticulierement le dilettantisme.
La démarche d'Yvonne Joyeux
se fonde sur une évidence : la
conscience aigué des cou-
leurs qu'ont d'emblée les en-
fants. Ce dont ils ont besoin,
c'est d'une guidance techni-
que, des criteres d'équilibre
pour progresser dans leur ex-
pression spécifique. Les tra-
vaux ne sont pas cotés. Ce qui
importe d'abord, c'est la va-

258.+98 est menée avec SUCCEs aupres

Olivier Messiaen,
mort a 83 ans

Il 3 été surnommé le pére de la musique contemporaine. Mais son nom
était tellement installé au firmament des grands compositeurs de
I'histoire que beaucoup ignoraient méme qu'il était toujours vivant. Le
compositeur francais Olivier Messiaen est décédé dans la nuit de lundi &
mardi, dans un hopital parisien ot il venait de subir une opération. Agé
de 83 ans, Messiaen était assurément le compositeur francals du’XXéme
siécle le plus renommé, defuis Debussy et Ravel. Né & Avignon, il était
le fils de Pierre Messiaen, ¢élébre traducteur de Shakespeare, et de la
poétesse Cécile Sauvage. Il commenga des études d’harmonie & Nantes
avant d'entrer, en 1919, au Conservatoire de Paris qu'il ne quittera
qu'en 1930, avec cinq Premiers prix, en contrepoint et fugue, en
accompagnement de piano, en orgue et improvisation, en histoire de la
musique et, enfin, en composition. En 1931, il était nommé organiste
de Iéglise de la Trinité, & Paris. Mais, déja, il sintéressait surtout aux
rythmes grecs et hindoux. Il étudiait Iastronomie et aussi le chant des
oiseaux (il était devenu un omithologue réputé). Son oeuvre, Le réveil
des oiseaux était uniquement composée par des chants d'oiseaux.
Prisonnier pendant la guerre, il fut interné en Silésie et c’est devant ses
camarades de captivité qu'il donna la premiére audition de son
Quatuor pour la fin des temps. Libéré en 1942, il fut nommé professeur
au Conservatoire de Paris. Pour lui, on créa une classe d'analyse,
d’esthétique et de rythme. Classe que suivirent plusieurs musiciens qui
marquérent leur temps, comme Pierre Boulez ou Stockhauser. La
civilisation japonaise le passionnait également. Au cours d'un voyage,
1a-bas, il a écrit Sept Haikal, esquisses japonaises. Nommé membre
associé de I'Académie royale des Beaux-Arts de Belgique, il a aussi requ
le prix Erasme. EP.

Oliviér Messiaen, le pére de la musique contemporaine. (Ph. A. P.)

des écoliers, et ou les adoles- leur, le bonheur du dépasse-

L’écran témoin
sur la musique

‘émission « L'écran témoin »

qui avait comme sujet I'en-
seignement musical en Belgi-
que, aurait vraiment pu étre
une émission passionnante. Hé-
las, ce que je pressentais s'est
réalisé | En d’autres termes, on
est-passé 4 cOté de l'essentiel !
Quel essentiel ? L’épanouisse-
ment du musicien dans sa for-
mation. Oui, c’est vrai, certai-
nes vérités ont été abordées su-
perficiellement et trés vite pas-
sées sous silence ! Quelles véri-
tés 7... que le musicien doit
d'abord s'épanouir musicale-
ment en tant que personne hu-
maine et non en tant que « béte
A concours» et «carriériste
avec imprésario ».

J'ai beaucoup de respect
pour les institutions telles que
conservatoires et autres, mais
il serait grand temps de remet-
tre les pendules & 1'heure. En
effet, un institut supérieur exis-
te en Wallonie : 'TIMEP Namur
(Institut Supérieur de Musique
et Pédagogie Musicale). Cer-
tains ont tout avantage a passer
sous silence son existence. En
effet, tout le monde connait le
malaise qui existe dans l'ensei-
gnement musical en général et
principalement dans les con-
servatoires. Figurez-vous que la
réforme de I'enseignement mu-
sical dans ces conservatoires se
dirige vers ce que I'IMEP utili-
se depuis belle lurette : un en-
seignement horizontal utilisant
tous les moyens ‘pédagogiques
de formation propres & déve-
lopper de fagon harmonieuse la
personnalité du musicien. Au-
trement dit, des cours d’instru-
ment, mais parallélement &
cela, tout un éventail de cours
tels que pédagogie musicale,

sychologie, philosophie,
fusto’ ire de l'art, écritures, im-
provisation, etc.

Ce que le directeur de
I'IMEP M. Jean Payon, présent
sur le'plateau, a‘gu & peine le
temps de dire durant les 25 se-
condes qui lui ont été accor-
dées | Merci M. Druitte !

Firmin DECERF,
Bastogne.

ment de soi: « Les enfants le
comprennent tres vite, il s'agit
de quelque chose de person-
nel qu'il faut se donner les
moyens d'affiner... C'est a par-
tir d'eux-mémes et non d'un
savoir désincarné qu'on va ex-
plorer, apprivoiser le monde
de I'art ». En cinquante petites
minutes tous les quinze jours,
assorties de quelques visites
d'expos, de musées (le con-
tact direct avec les ceuvres,
c'est autre chose que la compil
des reproductions), la dé-
monstration éclatante d'un po-
tentiel sabordé ailleurs par la
politique actuelle de I'ensei-
gnement.

L'atelier des juniors est un
tremplin capital pour le secon-
daire, ou une option art est ou-
verte dés la troisiéme. Marcel
Daloze : « Nous avons |'ambi-
tion d'informer et de former sur
I'art, théorie et pratique a rai-
son de quatre heures semaine.
On ne peut pas nous repro-
cher de diriger les adolescents
vers les seules professions ar-
tistiques. Nombre de nos éle-
ves deviennent médecins, ju-
ristes, économistes mais en
plus, via leurs fréquentations
de Goya ou de Picasso, ils s'a-
vérent aussi des individus pé-
nétrés d’humanisme ».

L'art, c'est entre autres un es-
pace de liberté, une fagon
pointue de regarder son
temps. Les chances de la dé-
mocratie tiennent dans ces
adolescents qui pratiquent les
sciences tout en réalisant des
vidéos et des montages-dias
sur Christo, Dubuffet, et non
dans le sectarisme des hypers-
pécialistes fermés a ce qui
n'est pas eux-mémes, fermés
au sentiment de I'universel.

Daniel FANO




La vie de I'Académie

* Huit professeurs de 1'Académie participeront au concert "l'Ancien et le Nouveau",
le 12 juin prochain (et non le 13, comme prévu initialement).
Une bonne occasion pour les éleves de découvrir une autre facette de leur

professeur !

* On ne le sait peut-&tre pas suffisamment : 1'Académie posséde une bibliothéque
de plus dec 600 volumes. Partitions, encyclopédies (musique, danse, littérature),
biographies de musiciens, recueils poétiques, etc...

Tous ces ouvrages (d'édition récente) sont accessibles gratuitement aux
professeurs (qui s'en servent a tout moment) et aux éleves.

Si certains de ceux-ci consultent réguliérement le fichier et sont de fidéles
emprunteurs, d'autres, par contre, semblent ignorer cet avantage.

A leur intention, un projet de "bibliothéque ouverte" est a 1'étude. Dés l'an
prochain, tous les ouvrages seront sortis systématiquement de l'armoire et

exposés dans un local réservé, une ou deux fois par semaine, 4 heures fixes.

*¥ Le Week-End "Portes Ouvertes" rassemblera les 27 et 28 juin tous ceux qui,
comme vous ou vos enfants, fréquentent notre Académie. Stand d'informations,
cours publics, spectacles, mais aussi expositions de peinture, animations pour
enfants, etc...

Venez-y nombreux, et emmenez vos amis !

* La programmation des spectacles de la saison 1992-93 de 1'ASBL est pratiquement
terminée.
Sont prévus : cycle "Les Soirées Musicales" (4 concerts), cycle "Le Jazz,
vous aimez ?" (4 concerts), 2 concerts apéritifs et un grand spectacle
pluridisciplinaire (théatre, danse, musique) inspiré de la "Flite Enchantée".

Tous les détails dans notre prochain bulletin.

* La restauration de l'ancienne école communale d'Hanret avance a grands pas.
Une exposition sur les travaux réalisés en cette future dépendance de
1'Académie sera présentée lors du Week-End "Portes Ouvertes" les 27 et 28

juin prochain.

* La RTBF a consacré ce 28/04/92 une trés belle émission télévisée a
Nathalie LORIERS, professeur de jazz a 1'Académie. La cassette vidéo de
cette émission d'une heure ("TOUR D'Y VOIR") peut &tre empruntée au

secrétariat.

¥ Simon est né le 24 avril 1992. Sa maman s'appelle Dominique Vanackere
et est professeur de saxophone et de clarinette a 1'Académie.

L'ASBL forme des voeux de plein bonheur pour toute la famille.

* Surprise...Tournez la page et la téte!



..nulm_r_c U—r—_.._:u./r. k_vr—_: ._:‘«
‘_Q—S.Jﬁ oA r—:; Ju.«gu UI,EU—L

ystutg Auogg paystjo :030y ]

sppad ¢ sk g8
(.9 L) WLzt

Md.L9

VHVRAVA

iITTIMIAAVOIOVAET ¥V

st

‘g -

v

1 T 3 d 2661 NYVIAAVYD 3T

Pt

VAONINOUJAYT VNVILVL

aed

2661 Tew 6 9]

NOILLVINDNVNI



Pianos,

Extrait de "Clés pour la Musique"
(Juillet 1971) (P.B.A. Bruxelles)

virtuoses et instruments de torture a I’époque romantique

Le Musée d’instruments du Conservatoire
de Bruxelles conserve entre autres riches-
ses et curiosités, une collection d'instru-
ments didactiques du 19¢ siécle, véritables
engins de torture dont Paul Raspé fait ici
I'historique.

On sait que le piano a connu, a la fin du
XVllle siecle et dans la premiére moitié
du XIXe, un développement prodigieux,
développement de la facture de l'instru-
ment - avec toutes les conséquences
techniques et économiques que cela im-
plique - mais aussi, parallélement, de la
technique du jeu.

Comme Il'a bien montré Robert Wanger-
mée (1), I'évolution de la facture du piano
s'est traduite par un bouleversement com-
-plet de la technique et de la didactique de
I'instrument. En simplifiant quelque peu, on
peut distinguer trois étapes dans I'évolu-
tion de l'instrument lui-méme : I'école dite
« viennoise », avec Jean André Stein com-
me fondateur et principal facteur; I'école
anglaise, avec John Broadwood et Robert
Stodart; et I'école francgaise, avec Erard
et Pleyel. Les pianos de l'école viennoise
se distinguaient par un toucher trés léger,
un jeu facile et chantant mais un faible
volume sonore; dés 1777, Mozart consi-
dérait les instruments de Stein comme
les mieux appropriés a son idéal musical.
Par contre, les instruments de |'école an-
glaise se distinguaient par un toucher
plus dur et plus lourd, une sonorité plus
ample et un volume sonore remarquable.
Rappelons ici que l'instrument préféré de
Beethoven fut le superbe Broadwood qui
lui fut offert en 1818. Enfin, les pianos de
I'école frangaise se caractérisaient par la
puissance et la volubilité. Le double
échappement, mis au point par Erard en
1822, permettait désormais la répétition
rapide d'une méme note et un toucher
trés délicat, nuancé a linfini; c'est sur
un instrument de ce type que quelques
grands virtuoses comme Liszt, Thalberg
et Herz développérent une technique de
I'agilité alliée a la puissance. Si Chopin
accordait ses faveurs au piano de Pleyel,
la majorité des pianistes allait cepen-
dant consacrer les instruments d'Erard
et, deux générations plus tard, ceux de
Steinway.

C'est donc en Angleterre qu'allait se dé-
velopper une nouvelle technique pianis-
tique : le mécanisme anglais étant plus
lourd, plus dur, il était nécessaire, pour
conserver la méme vélocité, d'augmen-
ter la force, d'ou un nouveau type d'ap-
prentissage. C'est a Muzio Clementi
(1752-1832) que l'on doit cette nouvelle
orientation, dans laquelle la gymnastique
des doigts prenait une importance capi-
tale, avec le travail des gammes et sur-
tout I'étude, dont le but était de résoudre
une difficulté technique particuliére (pas-
sage du pouce, octaves, tierces, sixtes...).
Quel est le pianiste qui ne se souvient
pas d'avoir «travaillé » le Gradus ad
Parnassum ? Notons, au passage, que la
musique de Clementi vaut plus qu'un sou-
venir attendrissant; ses sonates, par
exemple, sont d'une originalité atta-
chante.

C'est également en Angleterre, et a la
méme époque, qu'apparaissent les pre-
miers adjuvants mécaniques. Le plus in-

téressant est sans doute le Chiroplaste
de Logier, professeur de piano’ installé
a Dublin. L'appareil se composait d'une
tringle, sur laquelle reposaient les mains
de l'exécutant, et de deux gantelets de
fer, coulissant sur une barre cylindrique,
dans lesquels se glissaient les doigts. Le
but du Chiroplaste était d'obliger le dé-
butant a observer une position correcte
de la main. L'inconvénient du systéme
était que I'appareil ne permettait de
jouer que cinq notes conjointes, ce qui
réduisait sensiblement son champ d'ac-
tion. Logier fit breveter le Chiroplaste en
1814, et le succés remporté trés rapide-
ment - sur le plan pédagogique, sans
doute, mais surtout sur le plan commer-
cial - lui inspira un systéme d'enseigne-
ment collectif du piano, complété par un
apprentissage accéléré des notions fon-
damentales de I'harmonie. Plusieurs éco-
les d'enseignement musical « systéme Lo-
gier » s'ouvrirent en Angleterre, puis en
France, en Prusse et aux Pays-Bas. Il
faut bien reconnaitre qu'une querelle de
pamphlets n'avait pas peu contribué au
lancement publicitaire de ce type d'en-
seignement; par ailleurs, de grands vir-
tuoses et pédagogues de piano comme
Clementi, Cramer et Kalkbrenner Ilui
avaient apporté leur caution.

Si le Chiroplaste de Logier était principa-
lement destiné aux débutants, le Guide-

Guide-mains de Bohrer.

1y,
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mains de Kalkbrenner devait, ,dans I'es-
prit de son auteur, étre utilisé beaucoup
plus longtemps et dans un autre but. Col-
laborateur et associé de Logier, Kalk-
brenner publia, en 1831, une Méthode
pour apprendre le Piano-Forte a 'aide du
Guide-mains (op. 108), dans laquelle il
insistait sur le fait que le Chiroplaste et
le Guide-mains étaient deux appareils
trés différents. En réalité, on peut consi-
dérer que le Guide-mains n'est rien d'au-
tre qu'un des éléments du Chiroplaste,
c'est-a-dire la barre de bois sur laquelle
reposent les avant-bras de I'exécutant.
Son but était d'empécher le jeu du bras
et d'obliger le jeu de la main et du poi-
gnet; il devait également favoriser I'indé-
pendance des doigts. |l convenait parti-
culierement, de I'aveu de l'auteur, «aux
personnes délicates que I'étude du piano
fatigue ». |l semblerait que le Guide-
mains n'ait pas connu un succés aussi
éclatant que le Chiroplaste; cependant,
son principe devait étre appliqué fré-
quemment plus tard, sous une forme Ié-
gérement différente, notamment par Ha-
milton (guide-mains a rayons) en 1865,
Bohrer (guide-mains automatique pour le
jeu legato) en 1876 et Walty (guide-mains)
en 1890.

(1) R. Wangermée, Tradition et innovation dans la

virtuosité romantique, dans : Acta Musicologica,
vol. XLII, fasc. I-Il, pp. 5-32.




Mais de nouvelles exigences allaient bien-,
tét naitre, avec l'arrivée d'une génération
de pianistes comme Liszt, Thalberg et
Henri Herz : grandes extensions, indé-
pendance absolue des doigts, égalité
dans la force, etc. D'autre part, la prati-
que de plus en plus généralisée du
piano dans certaines couches sociales
avait entrainé un intérét accru pour la vir-
tuosité, jusque dans ses manifestations
les plus spectaculaires. C'est ainsi que
l'on assiste en France, vers 1835-40, a
une véritable invasion des auxiliaires mé-
caniques sur le marché musical. Il ne
s'agit plus cette fois d'adjuvants destinés . 2L i gl Cat o i
a donner au débutant une position cor- rogymnaste de Casimir Marlin et la fagon de
recte ou & l'aider & faire lra\failler le poi- O O e
gnet et la main de préférence au bras, =

mais bien de véritables instruments de i
torture, dont le but est de débrider les 4\\

doigts, de pousser a I'extréme leurs pos-
sibilités d'écartement, de redressement
ou d'étirement, de les actionner avec
toute la précision et la rigueur d'une
fine mécanique.

Citons : le Dactylion de Herz (1836), le
Clavi-grade élastique de La Hausse (1836),
le Chirogymnaste de Martin (1840), le

-

Sténochire de Guérin (1844), le Digital de 'l,\ ¥

Magner (1847), l'appareil & débrider les )'\,;

doigts (!) de Reinaud (1847), le Gymnase 5 .
des doigts de Zeigler (1848), le Baguler Ci-d : Chirogy te. Cl-d 8 ‘clcon-
de Lemoine (1864), le Velocemano de traroDachylion-de, "."‘,::, “'T‘.“:"",s;‘_"' Ingtru

Melle Faivre (1866), I'Artrilyon de Vau-
quelin (1867), I'Apparell digito-égaliseur
(!) de Lyon (1891), et bien d'autres en-
core, aux noms barbares. Cette vague ne
semble s'étre apaisée que vers 1920, en-
core faut-il remarquer que ce genre d'ap-
‘ pareils s'utilisait encore il n'y a pas trés
longtemps. Un des derniers a avoir connu
les faveurs des « pianomanes» semble
étre I'Ochydactyl de Georges Rétif, uti-
lisé dans les années 1925-30.

Parmi les «instruments de torture » plus
importants figurent le Dactylion de Herz.
et le Chirogymnaste de Martin. Le Musée
Instrumental du Conservatoire de Bru-
xelles a la chance de posséder dans ses
collections un Dactylion et deux modéles
différents du Chirogymnaste, tous trois
parfaitement conservés (2).

Le Dactylion de Henri Herz fut breveté
en 1836, mais I'idée n'en était pas nou-
velle. S'il faut en croire la Revue et Ga-
zette musicale de Paris, Herz aurait eu
I'indélicatesse de faire breveter sous son
nom une invention qui lui avait été mon-
trée une dizaine d'années plus tét par un
professeur de piano, Meyer-Dalembert
(3). Un procés lui fut intenté par le fac-
teur parisien Cluesman, qui revendiquait
fa paternité d'un appareil similaire vendu
par lui depuis bien longtemps. Si Herz
gagna la premiére manche, il fut con-
damné en appel. L'intérét de cette anec-
dote est de révéler I'existence a cette
époque de nombreux types d'extenseurs.
N'oublions pas que c'est 2 ce moment -
en 1832 plus exactement - que Schumann
devait perdre tragiquement I'usage de la
main droite, aprés s'étre imprudemment
ligaturé le troisieme doigt.

Le Dactylion se compose d'un guide fixé
sur le devant du clavier, sur lequel re-
pose la main, et d'une traverse de bois
fixée au-dessus de ce guide parallélement
a celui-ci, a laquelle sont attachés deux
fois cinq ressorts en forme de fouet, ter-
minés par o fil de cuivre et un anneau
dans lequel on passe le doigt. Plus on
monte la traverse, plus la résistance des
ressorts augmente et plus grande est la
force que les doigts ont & vaincre pour
enfoncer les touches. Une barre graduée
permet de mesurer |'effort accompll cha-
que jour; notons que les quinze divisions
représentent ensemble une hauteur de
treize centimétres! Le Dactyllon était
principalement destiné a délier et fortifier
les doigts des pianistes. Si cet appareil




Lie Hand in dem Chiroplaf:

Janere Seite.

a connu un franc succés, -c'est probable-
ment d0 & la célébrité de son «auteur»
bien plus qu'a son intérét propre, fort
limité puisque, comme le Chiroplaste, il
n'offrait pas la possibilité de se déplacer
le long du clavier pendant le jeu.

Plus intéressant et plus caractéristique
nous semble étre le Chirogymnaste de
Martin. Breveté en 1840, cet appareil avait
pour but de faciliter I'indépendance et
I'agilité des doigts, les grandes exten-
sions, I'égalité dans la force. L'appareil
se présentait sous la forme d'un plateau
d'environ 50 x 35 cm., sur lequel étaient
disposés neuf petits appareils « gymnas-
tiques ». Le premier favorisait les grandes
extensions (jusqu'a la douziéme l), le se-
cond était un «écarteur» de doigts, le
troisiéme se présentait comme une petite
échelle et servait a I'élévation de l'annu-
laire, le quatriéme, sorte de balangoire,
devait donner plus de force et de l'éga-
lité aux annulaires, le cinquiéme était un
égalisateur, les sixiéme et septidme fa-
vorisaient |'élévation de I'annulaire, le hui-
tieme permettait de travailler le passage
du pouce, et le neuviéme, la répétition
d'une méme note, en augmentant la ré-
sistance de la touche. Si la plupart des
grands virtuoses - comme Liszt, Thalberg,
Moschelés, Herz - et des grands pédago-
gues du piano - comme Zimmerman,
Kalhbrenner, Alkan, Cramer, Lemoine, Hiin-
ten - furent favorables au Chirogymnaste,
il ne faut cependant pas perdre de vue
qu'ils y avaient tous un intérét, la musi-
que étant a cette époque une « affaire

rentable », fortement commercialisée. Il -

est d'ailleurs intéressant - et piquant - de
noter que tous ceux qui ne furent pas
motivés par l'intérét commercial et ceux
qui purent juger avec le recul du temps
furent unanimes a considérer l'usage des

Phoios Johan Van Dyck
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adjuvants mécaniques avec scepticisme
ou ironie. Cette position est également la
nétre aujourd’'hui, puisque la tendance
générale est d'accorder la préférence a
une position « naturelle ».

Ainsi l'usage d’'adjuvants mécaniques
nous apparait actuellement comme un
moment intéressant et important de I'his-
toire de la didactique instrumentale, lié
a l'apparition d'un phénoméne - la vir-
tuosité romantique - et disparaissant avec
lui.

Paul Raspé

(2) Catalogue Mahillon, nos 1675, 576 et 3199.
(3) R.G.M.P., 1838, p. 333.




Allocution de M. Jcan LECLERCQ, Echevin dc I'Enscignement, i l'occasion de la
distribution des prix de cc 4/4/1992.

Madame,

Monsieur,

Au nom de l'Administration Communale, je suis heurcux de pouvoir féliciter
aujourd'hui les ¢léves - jeunes ou moins jeunes - qui ont terminé en juin
dernier un cycle d'études en notre Académie.

Terminer un cyélc, cependant, ne signifie pas forcément, pour les lauréats

de ce jour, terminer ses études. Aprés achévement du cycle de Formation
musicale, de Diction ou de Danse, la plupart d'entre cux ont en effet décidé
de se spécialiser davantage au cours d'instrument, de déclamation ou en atelier
chorégraphique. Cecci me réjouit et m'améne & formuler un bref commentaire.
J'aimerais insister sur les structures mises en place en notre Académiec pour
offrir aux ¢léves la possibilité de pratiquer leur art, mémc aprés avoir terminé
un cycle d'études traditionnel.

Prenons l'exemple d'un éléve adulte qui choisit d'apprendre la musique en notre
établissement. Il débute conjointement 1'étude de la Formation musicale et d'un
instrument. Aprés 3 ou 4 ans, il termine le cycle de Formation musicale. Cingq
ou six ans apre¢s, ce sont ses études d'instrument qui prennent fin., Pour cet
éleve, il est important de pouvoir encore mettre ses acquis au service d'une
pratique musicale. Plusicurs possibilités s'offrent a lui : participer a l'ensemble
vocal ou & un des cnsembles instrumentaux de 1'Académie.

Pour les ¢léves en fin de cycle du cours de Danse, ce sont les ateliers
chorégraphiques - jazz ou classique - qui permecttent de poursuivre la pratique
de la danse sans limitation du nombre d'années.

Aidée par son ASBL ct par 1'Administration Communale, notre Académic fera
toujours l'impossible pour ne pas renvoyer dans l'anonymat les éléves qui, au
terme de leurs études, désirent toujours enrichir leur vie quotidienne par

une pratique artistique.
L'avenir verra naftrc d'autres structures que celles que j'ai citées et, notamment,

- dés que ce sera possible - la création d'un atelier thédtral qui s'inscrira tout

naturellement dans la continuité des cours de diction et de déclamation.

Ce souci de donner le gofit de l'activité artistique permanente est a l'image du

sens que donnent & la culture professcurs et directeur de l'Académie. La culture,
en effet, ne peut jamais &tre un état des lieux, une contemplation des acquis ou
unc politique de la roue libre aprés l'effort. Tout au contraire, la culture est
active; elle est un désir perpétuel de découvrir et d'embrasser de larges horizons;
clle est un état d'esprit qui dure toute la vie. La culture, c'est le culte permanent
de 1'état d'évecil.

Je m'adresserai maintenant aux lauréats f&tés aujourd'hui.

Avant de passer a la distribution des prix et des diplomes, permettez-moi, chers
éléeves, de vous féliciter tous trés chaleurcusement pour le bout de chemin déja
accompli.

Bravo, donc aux plus jeunes, mais également aux ¢léves adultes, car il n'est certes
pas facile de conjuguer les exigences d'une formation artistique avec les aléas d'une
vie professionnelle ou familiale souvent trés chargée.

Soyez certains cependant que, tous, vous avez choisi une des rares voies qui

rapprochent vraiment notre société de 1'humanisme auquel elle aspire depuis toujours.



